»Napjal jsem provazy zvonice od zvonice; vénce okno od okna;
zlaté Fetézy hvézda od hvézdy, a tan¢im.*

VzneSenost, elegance, vzruSena smyslovost i napéti skrytého symbolu, lehky dotek vrouciho
lidského citu s nekone¢nem. To vSe je skryto v jediném subtilnim ver$i basné Fraze, jak ji do
své sbirky Zablesky (Illuminations) vlozil francouzsky basnik Jean Arthur Rimbaud.
Jedine¢ny rytmus verSe, ve zkratce vystihujici stav mysli v prostoru, se stal uritym krédem
také pro malife, grafika, ilustratora, sochafe a prostorového konstruktéra v nekonecnu
FrantiSka Kyncla. Ver§ sdm se mu stal nejen motem, ale i dulezitym privodcem v jeho
umélecké i zivotni pouti.

FrantiSek Kyncl je roddk z Pardubic, mésta, které se v jeho mysSlenkach stalo ztracenou
Arkadii a do kterého se vzhledem ke svému zdravotnimu stavu pravdépodobné jiz nikdy
nepodiva. Pardubice jsou pro n¢j mistem spojenym s jeho mladim a s dobou, kdy si ujasiioval
svij umelecky nazor, tiibil vytvarny cit pro Cisty barevny téon i smysl pro objemy a pro
kiehké, nicméné piesn¢ diferenciované a modelované linie figurdlnich kompozic svych
kreseb, aby toto vSe mistrovsky uzaviel do stylisticky cistych prostorovych kreseb, do
konstrukei a do barevné traktovanych monostruktur.

FrantiSek Kyncl nastupuje drahu vytvarného umélce na prelomu padesatych a Sedesatych let
minulého stoleti. Propagacni tvorba mu sice pifinasi prostiedky k obzive, ale zaroven ho
odvadi od jeho domény, to jest od volné a ideovou doktrinou nezatizené tvorby. Ma Stésti, v
prvni poloviné zminénych Sedesatych let ustupuje idea marxisticko-leninské sorely i s jejimi
umélecké tvorby reflektovat vlastni sméfovani a vytvarné prostiedky z okolnich kulturnich
prostiedi. FrantiSek Kyncl miZe navstivit Leningrad (Petrohrad), kde se neoficialné
podrobnéji seznami s principy ruského konstruktivismu (a zaroven se zbavi poslednich vazeb
k redlnému socialismu), a v roce 1966 pak zavitd i do Italie. Tato cesta, spojena s volnym
nadechnutim a s ndhodnym setkanim s obrazy Lucia Fontany v Rimé&, znamenala pro jeho
dusi dal$i rozvoj a méla na n¢j rozhodujici vliv. Byl ohromen a opojen jak jeho Cistou
barevnou mluvou, nezatizenou jinymi vyrazovymi prostiedky, ale zejména pojetim prostoru:
Lucio Fontana profiznutim platna rozsitil prostorové vnimani, dimenze se u n¢ho navzajem
prolinaji. Zde je nutno zdlraznit, ze setkani s novymi tvlrc¢imi principy bylo sice pro tvorbu
Frantiska Kyncla velmi diilezit¢ a urychlilo jeho formalni pferod, nicméné on sam byl k

Bez ohledu na obdobné konotace ve vytvarné tvorbé okolniho kulturniho prostfedi opousti
Kyncl postupné svou ranou expresivné ladénou malbu a kresbu. Zatimco diive pouzival k
vyjadieni emociondlniho u¢inku hutnou délenou malbu, slozenou z piekryvajicich se
barevnych past ¢i z vyrazné objemové modelace figurdlnich kompozic, nyni se v jeho
kolazich objevuje redukovana stylizovangjsi forma a stylizovanégjsi symboly.

Bod — déleny, slozeny i spojovany pozdéji piimkami a diagondlami v konfigurace
geometrickych obrazci — se tak stane Kynclovym vychozim znakem a principem. V
neohrani¢eném prostoru ho umelec nechava rozriistat do jasné formulovanych geometrickych
konstruket, jez tvofi elementarni tvary koule, krychle ¢i jehlanu, a to vSe se posléze organicky
rozviji a proriista do forem, které v eliptické rotaci mifi k posvatné geometrii kosmologického
universa.

Cesta umélce k takto pojaté vyrazové Cistoté a stylistické jednoté je svou formou nachylna k
tomu, ze muze vést k sice dokonalé, nicméné strnulé a sterilni materii. Tomuto nebezpeci
odolava Kyncl tak, ze s jedine¢nou graciéznosti a mistrnou virtuozitou neustale udrzuje své



vnitini duchovni napéti a vzruSeni z materie. S nehasnouci dychtivosti cestovatele v
meziprostoru hledd ve zvoleném antropomorfnim kanonu geometrickych tvarG vhodnou
vzdalenost, miru, rytmus a f4d mezi nim, sebou a organickou strukturou mikrokosmu. Z takto
nalezenych spojeni a vztahli vznikaji jedine¢né kompozice a struktury, které jsou nabité
energii a jejichz dynami¢nost ma schopnost oslovovat divédka a dotykat se samého nitra jeho
mimosmyslového vnimani. Vysledkem takto osvojeného tviirc¢iho principu jsou strukturované
,monostruktury*, v nichZ se objevuje opakujici se perforace nebo reliéf podkladu (vznikajici
riznymi tlaky na matrici) a jejichz kompozi¢ni fad, sestavajici ze spojeni tii zakladnich bod
a do kvadratické zakladny slozenych trojuhelnikt, je na celou plochu rozveden a umocnén
jasnymi Cistymi ¢i délenymi barevnymi tony. Anebo to jsou sestavené prostorové objekty a
kresby z bambusovych ¢i dievénych Spejli, nékdy téz kolorovanych. Zde vSude nastava
objemovych souvislosti a spojujici pomijivé cyklické vztahy mezi organickou podstatou byti
mikrokosmu a jeho véEnou harmonickou vazbou na nekonecnost duchovni a fyzikalni
dimenze makrokosmu.

Obratme vSak svou pozornost do druhé poloviny Sedesatych let minulého stoleti, do doby,
kdy se teprve zacina formovat cesta, po které bude FrantiSek Kyncl s tipornosti sobé vlastni
do budoucna vytrvale kracet. Zde je nutné si pfipomenout jeho prostorové koldze a zejména
cerné monotypy, nebot v nich se poprvé objevuji ndznaky budouci tvorby: na nizky reliéf
podkladu, jimz je papirovy rastr ¢i sklddané keramické a dievéné geometrické obrazce z
protinajicich se pfimek, je tachistickym gestem nanaSena barevna hmota. Jsou tedy urcitou
cernobilou formou a ve vysledném estetickém ucinku 1 jakymsi prologem jeho pozdéjsich
Monostruktur, tak jak se jako solitérni listy nebo uz jasné¢ barevné profilované kompozicni
cykly objevuji v jeho tvorbé koncem let sedmdesatych. Stopy jejich vlivu zjevné miti az do
soucasné produkce.

DalSim dtlezitym okruhem jeho tvorby se paralelné k ¢ernym rastrovanym monotyplim stava
ve stejné dob¢ umélclv zajem o to, jak adekvatnim zplisobem vizudlné zachytit zvuky, které
jej obklopuji a jitfi jeho obrazotvornost a senzibilitu. Zvukové vjemy z projizdé€jicich sanitek
a z vlakl tlukoucich rytmicky o koleje (malit mél tehdy v Pardubicich ateliér blizko
frekventované silnice u nemocnice a kolejisté), technika a tep lidskych ptibehi... To vSe je s
precizni piesnosti zaznamenano umélcem, ktery tyto vjemy s peclivosti hudebniho skladatele
registruje specifickym notovym zdznamem, fazenym do rozsahlych sérii ¢i jednotlivych listt.
Zvukové impulzy a jejich mechanicky piepis ptevadi na prisvitny papir ¢i karton, kde vnitini
transkripci vznikaji mnohohlasné symfonie a komorni fugy. Zvukova kulisa, jez ho tehdy
obklopovala, tak prestdvd byt pouhou automatickou reflexi okolnich vjemi, umélec ji v
odrazu stavu své mysli povySuje v novou estetickou i uméleckou hodnotu a formu. I tyto
zvukové zadznamy jsou jeho zplisobem hledéani orientace a fadu v prostoru.

Pocatkem sedmdesatych let FrantiSek Kyncl vizualizaci zvuku nacas opousti a jeho z4jem se
soustfed'uje spiSe na problematiku vrstveni slozenych papiri (Grand dessin plissé),
prostorovych kreseb nebo Cistych solitérnich geometrickych objektii sestavenych z diagonalné
propojenych miizek, kde miZze jasnéji vyjadtit a formulovat to, co jiz dfive nalézal v rangjSich
objektech Pasti. Myslim tim prolindni nékolika prostorovych dimenzi, do kterych nyni
promitd jak kresebny zaznam z délenych bodl, tak propojovanou organickou skladbu
prostorovych konstrukci. V syntéze s emocionalnim u¢inkem kolorovaného detailu se tak
dobira k tvarim a formam, které svou skladbou a ¢lenitosti evokuji futuristicko-utopistické
vize urbanistickych celkll ¢i nové objevend souhvézdi a galaxie ve vesmiru. K cilenému
zvukovému zdznamu se umeélec opét vraci az v letech osmdesatych. Nyni tak ¢ini s pomoci
rotopedického vaélce, na ktery upind rozmérnd platna, aby v rytmu nepferusované¢ho
krouzivého pohybu stétcem prevadél do vizudlni podoby konkrétné zvolené hudebni skladby:



sluchové prozivanou emocionalni vzneSenost abstraktnich tonli zaznamenava a transformuje
barvou ¢i geometrickym znakem, ¢imz ptisobnost hudebniho prozitku rozsiii a znasobi o dalsi
vizudlni smyslovy vjem.

Prochazime-li pozorné uméleckou tvorbou Frantiska Kyncla, mdme moznost si uvédomit, ze i
pfes zdanlivé tematické ¢i formalni odmlky ¢i jejich ptfekryvani tvofi v samotném celku
souvislou logickou linii a kompaktni jednotu, a to jak ve svém vnitinim a vnéj$im nazoru, tak
1 ve svém formalnim vyrazu a umélecké kvalité.

Jeho tvorba se vzdy opird o tfi zdkladni jistoty, které si Kyncl zvolil jako privodce na své
cesté. Jsou to Cistd a piesnd kresebna linka vtiskujici rytmus jeho krokiim, smysl pro barvu
udavajici napéti v jeho mysli a kone¢né cit a schopnost se orientovat v posvatném
geometrickém prostotu, a tim svou dusi a myslenky uvadét do souvislosti s vys$sim principem
a faddem. Opira se zaroven o tfi smysly, o chut, vini a sluch, a také o tfi zdroje poznani, o
poznani mechanické, filosofické a duchovni. Jak prosté, krasné i té¢zké a zaroveit dokonalé,
pokud jsme schopni tuto vécnou a pravdivou triddu, v niz lezi moudrost proslych staleti,
pochopit a vtélit nejen do své tvorby, ale do své mysli a duse tak, jako to ¢ini FrantiSek Kyncl.

Zatadit a ulozit Kynclovo dilo do formalnich a estetickych formulaci a kategorii, tak jak se
postupné projevovaly v evropské malifské a sochaiské tvorbé druhé poloviny minulého
stoleti, je velmi nesnadné. FrantiSek Kyncl, ktery od roku 1969 Zije natrvalo v Diisseldorfu a
ktery mél v jeho bohatém kulturnim prostfedi moznost bezprosttedné se seznamovat s
avantgardnimi ¢i postmodernimi estetickymi trendy, si vzdy zachoval svou vnitini tvirci
integritu a identitu. Pfipadny souhlas s ur¢itym formalnim uméleckym nazorem u néj nikdy
neznamenal jeho bezduché ¢i eklektické prevzeti. VSe, co takto nalezl a absorboval do svého
uméleckého nézoru, bylo v jeho mysli vzdy pfetaveno a zhodnoceno tak, aby pouzitd forma
ziskala svou autentickou podobu a aby byla v souladu a v symbidze s jeho vnitinim nazorem a
duchovnim sméfovanim. Tento mnohdy az nesmifitelny a nesmlouvavy postoj jej stal mnoho
sil, nejednou ho ptipravil o lukrativni nabidky ze strany galerijnich ndkupcich, a tim i o v¢hlas
umélce evropského formatu, ktery by si jeho dilo pravem zaslouzilo. Nicméné toto dilo tu je,
bez ohledu na ¢as a dobové trendy, které piekonava svou kvalitou, a je to dilo prekypujici
poctivosti ve svém vyrazu, dilo plné energie, moudrosti i drobné sarkastické ironie nad sebou
samym i nad nami, kterym pfinasi nezaménitelné umélecké a duchovni prozitky.

FrantiSek Kyncl i pfes 1éta stravena v Diisseldorfu vzdy hledal podporu pro své pratele, kteti
zustali v tehdej$im uzavieném Ceskoslovensku, a prezentoval jejich dila v ob&asniku ,,Cerné
na bilém*. Od roku 1968 az do pocatku let devadesatych vytvéiel z doslé korespondence a
jinych dokumentt deniky, ¢i spiSe listy z kartonu, kam formou kolazi, kreseb, slov a drobnych
atributti komponoval osobni prozitky, zachycujici ¢as a viini mist, kde se pohyboval. V jejich
systematickém pokracovani mu zabranila té¢Zka nemoc a nasledna omezena pohyblivost, ale i
tak vznikl nékolikasetlisty korpus, ktery je jedine¢nou, byt pro zna¢nou nakladnost tézko
vystavitelnou vypoveédi o umélci samotném, o plynoucim Case i o svéte, jak ho ve svém nitru
vnimal a prozival ve chvilich dobrych i neptijemnych.

V uvodu své stati o umélecké tvorbé a pouti malife, grafika, ilustratora, sochaie, ob¢asného
konceptudlniho umélce, ale i literata a nakladatele, zejména vSak okouzlujiciho poutnika v
nekonecnu jsem pouzil ver§ francouzského basnika Rimbauda. Dovolte mi, abych i v zavéru
pouzil citaci, a to pro zménu slova amerického malife a kritika Barnetta Newmana:

,»Lyto malby nejsou Zadné Abstrakce. Ani neznazoriiuji néjakou cistou ideu. Jsou to
specifickd a svébytna zt€lesnéni urcité¢ho pocitu a kazdy obraz mé byt prozivan samostatné.
Neobsahuji zadné popisné prvky, jsou plné kontrolovatelné vasné a v kazdém soustiedéném
vyobrazeni se zraci jejich naléhavost.*



Co dodat. Barnett Newman sice takto v roce 1950 charakterizoval svoji praci, nicmén¢ se
domnivam, Ze pokud by mél moznost sezndmit se s pozd&jsi praci FrantiSka Kyncla, platilo
by podobné hodnoceni i pro tvorbu tohoto umélce.

Petr Svoboda, 2006



