FrantiSek Kyncl: Fonetické struktury

(Projev pfi vernisazi vystavy v kostele sv. Alberta Velikého, Diisseldorf, 8. listopadu 1998;
publikovano poprvé v roce 2006.)

Je tomu uz témet dvacet let od chvile, kdy mé dostihl telefonat FrantiSka Kyncla: mluvil o
technickém objevu, o nové umélecké technice. Mél jsem bezpodminecné piijit do ateliéru.
Jeho ateliér se tenkrat nachazel v doslouzilé skladistni budové firmy Stockheim v
diisseldorfské Ctvrti Flingern. Jel jsem tam tedy a nasel umélce, jak stoji pfed ohromnym,
pomalu se otdcejicim bubnem, ktery byl potazeny papirem. Kyncl vynalezl svého druhu
,malifsky stroj". Jako né&jaké ustavicné excercicie provadél v taktu melodie, kterou vnimal
skrze sluchatka, jednotlivé tahy Stétcem na otacejici se papir. Stale dalsi jednotlivé tahy. Dny,
ba tydny trvajici proces, nez se tu z mnoha malych barevnych a ¢ernobilych ¢astecek vyvinul
kosmos velkého obrazu.

v

Tento ,,malifsky stroj" byl o to prekvapivéjsi, Ze se FrantiSek Kyncl pfedtim dlouhd 1éta
zabyval pfedevSim sochafskou praci. Z malych bambusovych tycek, které se spojovaly
nejprve v trojuhelnik a pak v tetraedr, rostly velké, daleko do prostoru vystupujici plastické
struktury. Tyto prostorové miizové struktury byly nyni pomoci nového bubnového stroje
malifsky proménény, rozsifeny, piivedeny k barevnému znéni.

Malba v taktu tonl a zvukl, malba podle pulsu hudby nebyla pohanéna pocity, emocemi,
opojenim z barvy. Byla pldnovana, fizend, povstavala v rytmu mechaniky, stroje, a pfece bylo
ponechéano volné pote piisobnosti nahodé a okamziku. Jednotlivé tahy Stétcem nebylo mozné
pfedpoveédét. Ze spontdnni hry nahody se vyvinul koherentni malifsky kosmos plny
ptekvapeni, struktura tvofend mnozstvim variaci. Srovnatelny ptiklad vidime v piirodé: zadna
sn¢hova vlocka neni jak znadmo totoznd s jinou, prestoZze ma stejnou krystalickou podobu.
Toto plati také pro Fonetické struktury Frantiska Kyncla. Jevi se na prvni pohled vSechny
podobné prizmatické, konstruktivné a matematicky Ciré, ptece se vSak ze zakona formy vyviji
mnohotvarnost, bohatstvi variant, fantastické univerzum.

Vysledek tehdy tak prekvapivé techniky, obrazy z let 1979-1982, budeme moci ode dneska
po dlouhou dobu vidat na zdech chrdmové lodi. Je to premiéra. Zatim jen jedinkrat byl
vefejné vystaven veEtsi pocet bubnovych obrazill, totiz v roce 1982 na zvlastni vystaveé v
Diisseldorfském uméleckém spolku pro Poryni a Vestfalsko (Diisseldorfer Kunstverein fiir
Rheinland und Westfalen). Jesté nikdy vSak nebyly Fonetické struktury vystaveny samy o
sob¢ a v adekvatnim architektonickém rameci. Jen tak mohou rozvinout celou silu svych tont.
Tato dila piisobi, jako by do kamennych stén kostela byla najednou vsazena zafiva barevna
okna, vzdy pét na obou podélnych strandch a krom toho modra dvojice na ¢elni strané€, vpravo
a vlevo od krucifixu. Jako by se skrze tyto barevné maliiské drahy otviral zde, v chrdmové
lodi, vyhled do vesmiru.

KdyZ jsem byl v tomto prostoru pied n€kolika dny, zdalo se mi toto otevieni stén skrze
Kynclova dila obzvlast’ jasné. Obrazy visely nejdiive ve stinu a jevily se pouze jako né&jaké
ozdoby na zdi. Pak na né dopadlo svétlo reflektorii — a architektura se hned zacala otevirat,
cirkulovat. Malby pocaly proudit, rozvijely se. Tento fenomén zndme z pruhli velkych
sklenénych oken v gotickych kaplich, kupfikladu v Sainte-Chapelle v Paiizi. KdyZ venku
tahnou po nebi tmavé mraky, propousti tato okna jen malo zare, kdyz se vSak ukaze slunce,
zafi 1 umélecké dilo.

Vratme se jesté jednou do ateliéru v roce 1980. Buben se otad¢i s napnutym malifskym
platnem. Z pasku znéji rytmy, zvuky, hudba, jez byla ¢astecné vytvofena umélcem samym.
Snimal ruch a Sum ulice, automobilt, do toho i sdm zpival, to byla futuristicka ¢ast hudebniho
programu: ulice vnikala do mistnosti, a tim 1 do dila. Kyncl ale maloval také podle zvukt



klarinetu, kterymi specialné pfispél Andreas Briining. Nechaval se inspirovat také Stevem
Reichem nebo Cajkovskym. Rytmus této hudby, t&chto tontl, se pak bezprostiedn& odrazel v
malifském projevu. V taktu zvukii, hluku vznikaly jednotlivé tahy Stétcem, nckteré
vykrouzené, jiné v rytmu staccato, dokud nakonec nevykrystalizovala uzaviend struktura
obrazu, foneticka struktura, jak také zni nazev vystavy v tomto kostele.

Dila z let 1979-1982 méla velky vyznam rovnéz pro dalsi vyvoj Kynclovy tvorby. Malba
stoji nyni rovnocenné vedle jeho prace sochaiské. Tak jako skrze Kynclovy oteviené
miizovité skulptury z bambusovych diivek témét vane vitr, tak jako se v nich trojrozmérné
otevird plastické univerzum, vtahuji nyni namalované a nakreslené struktury transparentnost
prostoru do plochy. V pozdéjsich fadach svych dél Kyncl techniku ,malifského stroje,
techniku bubnu opustil. Podobné jako tiskat obtiskoval nyni Kyncl z diivek vystavéné reliéfni
plochy na navlhéeny papir. Takto vzniklé mfizové vzory poté obarvoval pomoci véleckd.
Vedle velkych monochromatickych maleb se rodila rovnéz dila polychromaticka, u nichz se
barevny pokryv neustdle proménoval. Listy na jednotlivych papirovych arSich byly
pfipevnény vedle sebe na sténu a vytvorfily blok, nasténny obraz. Také zde vznikl z predem
nevypocitatelného skladani jednotlivych listd znéjici, zafici prostorovy rytmus. Tyto maliiské
bloky bylo mozné spatfit v roce 1992 na velké samostatné vystavé FrantiSka Kyncla v
diisseldorfském Kunstmuseu a nasledné¢ pak v Domé uméni mésta Brna, coz byla druha
zastavka vystavy.

Ceska architektura hraje v Kynclové dile, které sleduje vzdy n&jakou univerzalni inspiraci a
které se nenechd odfiznout od zemé svého ptivodu, svym zplisobem podnécujici roli. V
dekoracich baroknich kosteld zakusil Kyncl uz ve svém mladi, jak se mohou stény maliisky
oteviit, Cesky barok stal pak umélci Casto pted o¢ima pfi jeho pozdéjsich vizich celostného
uméleckého dila, slozeného z malby, skulptury, architektury a hudby. To ndm dava dne$ni
vystava obzvlast’ dobfe pocitit, nebot’ také onen kona v chramové lodi. Cirkevni stavby v
poslednich letech vskutku v pfibyvajicim poctu prokazaly, Ze jsou to mocné piisobici a pro
soucasné umeéni oteviené vystavni prostory. Mam na mysli naptiklad Kunststation u sv. Petra
v Koliné nad Rynem, nebo tamni chram sv. Trojice. I v cirkevnim kontextu si vSak uméni
zachovava své vlastni zdkony. To, co uméni a cirkev spojuje, je dalekosahla dimenze mysleni
a citéni, univerzalita sdéleni.

Kromé Fonetickych struktur je pfed nami patnact ndvrhi na Zastavky kiizové cesty — to
nejnovéjsi z Kynclovych praci. Tuto sérii dél, ktera vytvaieji syntézu abstrakce a figurace,
rozvinul Kyncl zcela cilené, kdyZ se vypotadaval s prostorem chramu sv. Alberta Velikého.

Vystava je vé€novana Pavlu Filipovi, zesnulému profesoru uzit¢é matematiky, jenz jako
Kyncl emigroval z Ceskoslovenska a prednasel pak ve Spolkové republice na technice v
Bochumi (u FrantiSka a Elsi Kynclovych se schazel vskutku Siroky mezindrodni kruh ptatel
ze Zapadu i1 Vychodu). To, Ze spolu matematika a uméni souzni, a pfece jsou zaroven
vzéjemnymi antipody, ukazuje pravé tato vystava. Kynclovo dilo nezapte Cist¢ matematické
struktury, neda se vSak matematicky vykalkulovat. Uméni vnasi do hry spiSe novy prvek,
ktery umoznuje jinak poznavat a cCasto snad také vhlédnout hloubgji do kosmu.
Stephan von Wiese



