S dilem Rudolfa Volraba se setkavame malokdy. Donedavna chybéla i jen zakladni pfedstava o jeho
celkové podobé. Teprve v posledni dobé, s prohlubujicim se poznavanim naseho uméni Sedesatych
let zvolna zjitujeme, Ze kromé& uc€asti na sympoziu Artchemo je autorem i fady dalSich nekonvenc&nich
praci, zejména obrazl a kreseb. Volrab ale zemrel velmi mlady, v roce 1969, v pfedveéer masivnich
kulturnépolitickych zmén, a tak pfestoze $lo o pozoruhodného, invenéniho malife, nestacila se jeho
tvorba stat samozfejmou soucasti nasi pfedstavy o Eeském povaleéném umeéni. Jeji svébytné povaha
by ho ale i tak zfejmé automaticky zafadila k t¢m umélcim, ktefi jen obtizné pfezivali nasledujicich
dvacet let. V dobé&, kdy zemfel, mu bylo teprve tficet Sest let. Da se proto mluvit spiSe jen o fragmentu
dila, které umélec nec¢ekané opustil v momenté, kdy nalezl svUj vlastni vyraz.

V dobé studii, kdy sméfoval k draze sklafského vytvarnika, se jako hlavni neoficialni proud
mladého ¢eského uméni prosadil informel. Na rozdil od rdznych podob modernismu, blizkého
absolventim AVU a VSUP, ktefi opustili $koly na pfelomu &tyficatych a padesatych let, se Volrabova
generace na konci padesatych let obracela stale rozhodnéji k abstrakci v jeji expresivni a materialové
podobé. Mladi hledali informace ve vzacnych katalozich a €asopisech, které pronikly za zeleznou
oponu, ale oporu pro své sméfovani nalézali také v povale¢né tvorbé nékolika ¢eskych umélcl. Vedle
plvodnosti syrového psychismu Vladimira Boudnika jim imponovali pfedev§im Mikulas Medek, Jan
Kotik anebo Josef Istler, ktefi navic méli dobrou pfedstavu o soudobych vytvarnych tendencich
a dokazali se jim — kazdy v jiné etapé — svoji tvorbou pfibliZit. Je o nich tfeba uvazovat minimalné v
kontextu ideovych a formalnich experimentl evropské povale¢né vytvarné scény. Pfedstavovali
v padesatych letech jakési chybéjici ,okno do svéta“, ktery byl c¢eskym umeélcim tehdy skoro uplné
uzavren. Istlerovy kresby a grafiky z roku 1945 dokazovaly, Ze i po valce mlze byt automatismus
vyuzit, a to jinak nez v okruhu pfedvale¢ného francouzského surrealismu, Kotik pfitahoval svoji
expresivni abstrakci pozdnich padesatych let a Medek na eské scéné pocCatku Sedesatych let
syntetizoval v8echny kvality, které mladi umélci hledali — bravurni techniku, strukturu, subjektivitu.
Skupina €eskych mladych ,informelistd® byla zaroven zasazena mysSlenkami existencialismu, ktery
u nas tehdy pfedstavoval silné vyjadfeni spoleCenského marasmu a protiklad k proklamovanému
utopickému optimismu oficialnich ideologu.

Prestoze Volrab svoji vékovou pfislusnosti patfil k témto umélciim (narodil se v roce 1933) a mél
mezi nimi pfatele, nezapojil se do jejich aktivit a nebyl zastoupen na konfrontacnich vystavach v roce
1960. Bylo tomu tak snad i proto, Ze az do roku 1962 jesté v jeho figuralnich kresbach, krajinach
a zatiSich pfevladal modernisticky ndzor. Nékdy se vyjadfoval spiSe fauvisticky, jindy s jemnym
senzudlnim akcentem, ktery pfipomene tvorbu Vaclava Bartovského. Intimni olejové skici z konce
padesatych let maji zivost Sou¢kovych vale¢nych kreseb. Abstraktni pokusy Rudolfa Volraba z let
1963-1965 ale ovlada tlumené tézkomysliny existencialni prozitek, pfi jehoz vytvarné formulaci mlady
autor vychazel spiSe z dobové estetiky, kde pro jeho kresby a obrazy najdeme paralely v povéale&nych
imaginativnich kresbach Josefa Istlera anebo v prvni sérii abstraktnich akvarell Jifiho Balcara
z prelomu padesatych a Sedesatych let. Neda se pfesné stanovit, zda ho zajimal rytmus, linie, plocha,
struktura &i barva. Jeho préace jsou jaksi nerozhodné, prosazuji se v nich drobné linearni intervence,
narusujici fadni nebarevné, Sedé pietazené plochy. AZ do poloviny Sedeséatych let se Volrabova tvorba
pohybuje v jakémsi zastaveném Case, v situaci o€ekavani. Do urcité miry podobné vyckavavé jsou
i prace v duchu lyrické abstrakce Adrieny Simotové, Jifiho Johna anebo Jifiho Mrazka a dal$ich &lent
UB 12 z pfelomu padesatych a Sedesatych let, autord, ktefi teprve o néco pozdéji nasli osobity
vytvarny vyraz.

Volrabovy formatové nevelké obrazy jesté v roce 1965 poznamenava pfejimani fady impulsa.
Vedle odkazt na strukturalni abstrakci blizkou Cestmiru Kafkovi, na star$i prace Jifiho Valenty, Jana
Koblasy Ci Jana Kotika se ale tehdy zaroveh objevi uz i jakysi prvni ndznak pfisti promény, kdyz
Volrab pouzije, nejspisSe pod vlivem Balcara, bednové pismo a zapoji do jednoho ze svych obrazu
otisky Zen z médnich Zurnalll. Zde se zacal autoriv nazor na figuru aktualizovat, a brzy se s velkou
razanci dostal do zcela jiného kontextu, ktery mu byl nesporné blizsi. Zatimco teskna lyricka
abstrakce ho zfejmé ve skute€nosti neinspirovala, nasel poc¢inaje rokem 1966 dynamicky zaklad své
dal&i tvorby v nové figuraci. Zajimala ho ve své organické, abstrahujici podobé, ktera nebyla



dobovymi kritiky pfFili§ akcentovana. Zdalo se totiz, Ze v organické figuraci jde o méné aktualni, spisSe
solitérni postoje. Zpétné se ukazuje, Zze umélcd, jejichz tvorba z druhé poloviny Sedesatych let méné
podléhala dobovym vytvarnym normam a pro néz je pfizna&né spojeni figurativniho namétu

a organického tvaroslovi na pomezi abstrakce, bylo v ¢eském prostfedi nékolik. Nelze hovofit

0 vzajemné nazorové shodé, nevytvofili skupinu anebo pojmenovanou tendenci, nicméné dnes
ocefiujeme pravé tuto stylovou necistotu, kterd je dokladem osobniho rizika, autenticity jejich usili.

K témto autoriim opét patfili kupfikladu néktefi z umélcti z UB 12. V organické figuraci, ve které se
tvaroslovi pop artu misi s intimitou, se poprvé pIné nasla Adriena Simotova (1926), silné obrazy
z cyklu Pravéka flora vytvofil v roce 1966 rovnéz Alois Vitik (1910-1972). Pfed nékolika lety se
ukazalo, ze do SirSiho okruhu organické figurace Ize zafadit vedle sochafe Ladislava Zivra (1909—
1980) také dalSiho, donedavna zapomenutého umélce, sochafe Franti8ka Pacika (1927-1975).
Organickou abstrakci nékolikrat pouzil kratce po absolutoriu v letech 1966—-1967 i mnohem mladsi Jifi
Sopko (1942). Simotova, Vitik i Pacik v roce 1965 predstavili svoji novou tvorbu na samostatnych
vystavach.'

Bylo by zajimavé zjistit, kde hledat hlavni impuls dramatické Volrdbovy promé&ny. Za zminku snad
stoji skutednost, Ze se v &ervnu roku 1966 ve Spalové galerii v Praze uskuteénila vystava Narativni
figurace, kterou na zakladé pafizské vystavy La Figuration narrative pro Prahu pfipravil Gérard
Gassiot-Talabot za U¢asti ¢eskych kuratori.? Vystava, ktera predstavila prazskému publiku aktualni
projevy zapadni nové figurace, nepochybné sehrala vyznamnou roli v nazorové orientaci ¢eskych
umélcl. Z dostupného materialu je zjevné, Ze se Volrabova tvorba v roce 1966 nenadale po vSech
strankach radikalizovala a Ze se autor stal pfimo prakopnikem nové nazorové platformy, ,jednim
z téch, kdoz razili cestu nové figuraci“.® Pozoruhodna kresba z roku 1966 # ukazuje nahly naraz
télesnosti, ktery pferusil malifovo ¢ekani. DalSi, bohuzel kratky Volrablv vytvarny vyvoj se odehral,
nepfesné fe€eno, v kontextu pop artu jako jedné z moznosti nové figurace.

Nova figurace a pop art se v naSem prostfedi misily a vytvarely tvar, ktery nachazel jen omezenou
odezvu. Pfibéh Jifiho Balcara, ktery mél jako jeden z mala moznost skute¢né se v USA s aktualni
vytvarnou scénou v roce 1964 setkat, ukazuje, jak nemozné pro Ceské umélce bylo pfijmout, dokonce
i jen pochopit, o co v zapadnim pop artu jde. Balcarovy tangencialni doteky pop artu jsou toho jasnym
pfikladem. Umélce sice pfitahoval mondénni svét zurnall a krasnych zen, stejné silné se v ném ale
odrézela intelektualni skepse pramenici v Zivoté v totalitnim bez&asi. Nastroj, jak Celit této situaci,
nalézal v absurdit&, &erném humoru. Podobné nedisty je i zminény postoj Adrieny Simotové, ktera
sice svymi obrazy, grafikami a kresbami v Sedesatych letech nestala v centru zajmu, dokonce jesté
jeji retrospektiva v Narodni galerii v roce 2001 tuto etapu potladila, pfesto ale tehdy vytvofila fadu
mimoradné kvalitnich praci. Zatimco Volraba zaradil Ludék Novak do své knihy Nova figurace, kterou
vydalo nakladatelstvi Obelisk v roce 1970, prace Adrieny Simotové neuvadi. Simotové obrazy z konce
Sedesatych let pfitom jsou paralelné vznikajicim platnim a kresbam Volraba nesmirné pfibuzné, a to
jak v tvaroslovi, tak ve velkorysosti kompozice, praci s télesnym fragmentem, pastelovou barevnosti,
osobitou adaptaci pop artu a vyvazenosti vztahu intimity a aktuality. Se Simotovou se o sedm let
mlad$i Volrab od polatku Sedesatych let znal prostiednictvim profesora Josefa Kaplického.

Ve vztahu k Volrabové koncepci figurace jsou pozoruhodné rovnéz vytvarné postupy nékolika
dalSich umélcu, ktefi spojovali deformovanou figuru a konstrukci. Alena Ku€erova (1935) a Otakar
Slavik (1931-2010) se zafadili na okraj hnuti nové citlivosti: Ku€erova v druhé poloviné Sedesatych let
sérii figuralnich grafickych list(i, v nichz amorfni figury v€lenila do geometrickych kompozic plochy,
Otakar Slavik obrazy, v nichZ budoval figuralni obrys pfimo z barevnych bodU rastru, ktery byl
zakladnim stavebnim prvkem jeho intenzivnich obraz(. V tomto smyslu byli tito dva autofi Volrabovi
asi nejblize, nebot také Volrab uvazoval v heterogennim protnuti organického tvaru a specifické
mfizky, resp. serialné organizované plochy. V8ichni tfi umélci byli spfiznéni i generaéné. Volrab ale
do vystavy nové citlivosti zafazen nebyl, jeho kresby a malbu charakterizuje spiSe nez konstruktivni
fad tendence vytvaret jakési serialni, komiksové kompozice, sblizujici ho s postupy pop artu. Zajimala
ho variabilita tvaru, jeho obmé&nrovani, vyvin, linie a plocha. Tvar pro ného byl prvkem jakési
stavebnice, mnohdy ho do plochy profezaval anebo naopak vrstvil, zachazel s nim s nepfedpojatosti,
jako s matérii, ktera obsahuje hodné expresivity a télesnosti. Jeho vytvarny nazor pfitom nesmérfuje
k senzualité Ci intimité, ale spiSe k provokativni dynamicnosti. V poslednich letech svého zZivota si



vybral nékolik motivu, které se mu staly podnétem k stale experimentalnéjSimu zachazeni s figurou,
materialem, plochou kresby €i obrazu. Bez pfedsudkl a ohledl na obvyklé pozadavky technologie

s az explozivni invenci pracoval s fragmenty, jejich vrstvenim a opakovanim, variacemi motivu,
télesnymi otisky, prufezy, brutalné, nahrubo provadénou kolazi, ale zaroven je spojoval s az sladkou
barevnosti, kontrastujici se syrovosti pfistupu k materialu. Obraz a kresba se stavaly zaroven

i specifickym objektem.

Ludék Novak jako hlavni pfedstavitele Eeské nové figurace ve Volrabové generaci uvadi Jifiho
Naceradského, Alenu Kucerovou, Oldficha Kulhanka nebo Jana Krej¢iho. V knize, ktera nepochybné
vznikala jeSté za Volrabova zivota, je umélec zmifiovan na prvnim misté ve vy&tu mladsSich ¢eskych
vytvarnikl, orientovanych smérem nové figurace, ktery Novak oznacuje za nikoliv pfevazujici, ale
generadéné urdujici. Skala malitskych autorskych vypovédi, které s novou figuraci spojuje, je ovéem
raznoroda. Vedle Volraba stavi Rostislava Zarybnického (1936), Jaroslava Rezka (1937-1990), Evu
Svankmajerovou (1940-2005), Petru Orieskovou (1941), Jaroslavu Pesicovou (1935), Jitiho Sopka
(1942) a Jana Severu (1937). Néktefi z nich spojovali figuraci se smési pop artu a surrealismu, resp.
s fantazijnim projevem, pro jiné byl ur€ujici introvertni, existencialni obsah. Volrab a o devét let

Na rozdil od pfedchozi informelni etapy se tehdy do centra autorova zajmu dostala figura a jeji
fragment. Ludék Novak reprodukoval v obrazové pfiloze Volrablv obraz Bez nazvu Il z roku 1968
spole€né se znamym Balcarovym grafickym listem Muj velky tyden (1967), na protéjsi stranu umistil
Slavikovu Hlavu (asi 1966). Serialni uspofadani Balcarovy grafiky a Volrabovy figury vlozené do dvou
sekci obrazu ma pfibuzné rysy, ukazuje vSak zarovefi na Volrablv drsnéjsi pfistup k tvorbé. Hledat
sty¢né body jeho experimentd s dalSimi ¢eskymi autory je ale obtizné. Konec Sedesatych let
pfedstavuje v Eeském uméni jakysi bod zlomu. Stfidani generaci otviralo na vytvarné scéné nové
moznosti, historické udalosti vSak pferusily generaéni nastup a rozvoj novych vytvarnych koncepci.
O to zajimavéjsi je ale pokus alespon letmo srovnat Volrabovo zachazeni s télem a geometrickou
ov8em Volrab nepochybné& nemohl znat. Také objektové obrazy Evy Hesse, pfedevdim ty z roku 1965,
spojuji silnou télesnost s formalnim experimentem — asamblazi nalezenych objektd, profezavanymi
prvky, intenzivni libivou barevnosti, ktera je v rozporu s jejich expresivitou. Linie plochych
figurativnich tvarl ma vztah k pop artu, nesdili s nim ale, stejné jako Volrab, nic dal§iho — je vysoce
osobni vypovédi. S Hesse Volraba spojuje rovnéz vztah k umélym hmotam. Zapojoval je dosti
surovym zpusobem do obrazd, v roce 1969 na sympoziu umélych hmot Artchemo v Pardubicich
vytvoril nékolik objektl. Umélé hmoty se staly finalnim materialem Evy Hesse, ktera stejné jako Volrab
zemfela velmi mladé na konci Sedesatych let. Volrab, ktery neprozival osobni trauma Evy Hesse
(zemrela po nékolika letech zapasu s nevylécitelnou nemoci), pfistupoval ovdem k tvorbé s jinymi
intencemi a v jiném uméleckém kontextu. Nedosel tak k radikalni proméné figurace v minimalistickou
plastiku a instalaci, ktera charakterizuje pozdni dilo Evy Hesse, i jeho tvorba v§ak méla osobni
a inovativni charakter. Z dochovanych obrazu a objektl Ize vycist jeho vzristajici tihnuti
k trojrozmérnému tvaru, na autorské experimenty ale nemé&l prostiedky ani platformu k jejich realizaci.
V ¢eském prostfedi spolu se skupinou autort, ktefi se zu¢astnili dvou ro¢nika Artchema, razil cestu
radikalné nové, dobé odpovidajici technologické moznosti tvorby. Mozna praveé tento problém mél
na mysli Vladimir Burda, kdyz v roce 1968 kritizoval mladé autory orientované k nové figuraci
z nedostatku odvahy pracovat s netradi¢nimi materialy.® Umélci, ktefi se Artchema zucastnili, se
pokusili osvobodit od zatéze klasickych materiall a najit vyrazovou moznost socharského objektu
v materialu, ktery narusoval tradi¢né femeslnou ¢eskou pfedstavu o sose. Pfiblizili se ov§em
aktualnim experimentdm s umélymi hmotami v zapadoevropském umeéni a architektufe. Vyznamnych
vysledkl tehdy dosahli kromé Volraba hlavné Karel Malich, Milo§ Sevéik anebo Karel Nepras.
Piestoze Slo jen o epizodu v jejich tvorbé, naznadila pozoruhodné moznosti zatim nevyuzivanych
hmot. Pro Volraba se v§e uzavfelo jeho neCekanou smrti, ani dal$i autofi uz ale nemohli nové impulsy
déle rozvijet, nebot zmizely pfedpoklady pro experiment zaloZeny na mozZnosti realizace
v technologicky vybaveném prostiedi.

Volrabovo zaujeti pro permutace identického tvarového segmentu, at uz v ramci jednoho
kompozi¢niho celku anebo v motivickych sériich, ma nepochybné blizko k pop artu. Warholovy



serigrafické série vytvofily pro tento typ prace s motivem, v némz sledujeme promény barevnosti

i obrysu, dulezity a Siroce vyuzivany vzor. V ¢eském prostfedi se v Sedesatych letech variabilitou
barevného fedeni, ale rovnéz vrstvenim kompozice zabyvala snad nejsoustavnéji Alena Kuéerova.
Jeji barevné tisky, pfestoze maji figurativni anebo i pfimo figuralni zaklad, jsou pfedevsim
soustiedény k prizkumu pocitové transformace identické grafické kompozice v zavislosti na zvolené
barevnosti. Zaroven byla Kucerova Volrabovi nejblize destrukci plochy — v matricich uz velmi brzy,

od poloviny Sedesatych let vyuzivala vrstveni nahrubo protrhavanych plechl, nehledé na samotny
princip jeji grafické techniky spocivajici pravé v perforaci — ve vytvofeni hloubky. K destrukci

a vrstveni ploch obrazu ¢&i kresby se potom pfipojily i dalSi Ceské umélkyné — Eva Kmentova, a také
Adriena Simotova, pro niz se ploné zavésné dilo stalo od konce sedmdesatych let rovnéz
prostorovym utvarem intenzivné reflektujicim osobni mytologii a télesnost své tvlrkyné.

Tragicky konec umélcovy cesty v roce 1969 znamenal ochuzeni eské vytvarné scény podobné jako
mnohdy pfedasné odchody dalSich vyraznych osobnosti — Antonina Tomalika, Jifiho Balcara

a Vladimira Boudnika (1968), Richarda Fremunda (1969), Vladimira Burdy (1970), Bohuslava Reynka
(1971), Jifiho Johna (1972), Mikula8e Medka (1974) nebo FrantiS8ka Pacika (1975). Emigrace a névrat
totalitnich manyr zdeformovaly nadlouho pfedstavu o podobé ¢eského uméni Sedesatych let a da se
fici, ze pfes fadu poznatku, které dnes mame, jesté stale zastava leccos neznamé, nepropojené, c¢eka
na pochopeni. Také Volrabovo dilo se teprve v posledni dobé zadina vynofovat ze zapomnéni a hleda
svoje misto.
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